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O que estapor detras das

medalhas de Carlos Relvas

Os primeiros anos de actividade do mais prolifico e
irrequieto fotografo do Portugal de Oitocentos eram 0s mais
desconhecidos. No Museu do Chiado, uma vasta exposicao
desvenda esse legado e mostra como o intenso trabalho

de Carlos Relvas lhe granjeou fama Europa fora

Fotografia
Sergio B. Gomes

A medida que se vai avancando no
estudo e na (lenta) descoberta da
obra de Carlos Relvas (1838-1894),
percebe-se que a verdadeira dimen-
sdo do seu legado na lotografia ainda
estd por determinar. Nas rarissimas
ocasides em que surge uma exposi-
¢do que vai para além das suas ima-
gens cliché (mendigos, retratos de
familia, paixdo pelo mundo eques-
tre...) € como se se galgasse mais
uma etapa na escalada de um mon-
te ainda sem cume 4 vista, um Eve-
reste da folografia, face i dimensio,
a multiplicidade, 4 complexidade e
A dedicagio fervorosa que este rico
homem da Golega colocou na arte de
fazer imagens ao longo das dltimas
quatro décadas do século XIX.

Carlos Relvas — Vistas inéditas de
Portugal. A fotografia nos saldes eu-
ropeus, a exposicao que acaba de
ser inaugurada no Museu Nacional
de Arte Contemporinea do Chiado,
em Lisboa, di mais um passo no co-
nhecimento daquele que é o mais
prolifico e irrequieto fotografo do
Portugal de Oitocentos. A investi-
gagio dos curadores (Victor Flores,
Ana David Mendes, Denis Pellerin
e Emilia Tavares) concentrou-se
nos primeiros anos de actividade
de Relvas, entre 1862 e 1874 (sensi-
velmente até a construgio da sua
opulenta casa-estidio, na Golega),
o0s anos mais obscuros do seu tra-
jecto. E um periodo em que a foto-
grafia ainda titubeava no meio das
outras artes e que permite perceber
como Carlos Relvas ja se colocava
na dianteira, erguendo um enorme
e diversificado corpo de imagens e
construindo uma intrincada teia de
relagdes sociais e cumplicidades
artisticas. £ também uma janela de
tempo que permite compreender o
labor [renético de Relvas que “esti
por detris das medalhas™, que co-
megou a coleccionar em Portugal e
na Europa.

Se o ponto de partida da curadoria
foi a produgiio de vistas estereosco-
picas (formato imersivo entio muito
em voga), depressa se percebeu que
havia tantos fildes por explorar desse
periodo que nio fazia sentido isolar
nainvestigacio os populares cartdes
de dupla imagem, que faziam as deli-
cias das classes abastadas nadoce ilu-
sio de estar dentro da imagem (um
aparato longinquo do efeito 3D).

Entre os muitos caminhos segui-
dos, destacam-se a relagiio entre
fotografia e pintura naturalista e ro-
méntica portuguesa - que se fezno-
tar de uma forma publica nos saldes
da Sociedade Promotora das Belas-
Artes, em IS67 e 1868, mas também,
de modo mais restrito, na cumplici-
dade artistica entre o pintor José Fer-
reira Chaves e Carlos Relvas, que esta
exposi¢io demonstra —, ou a forma
COMO a gravura, a suporte imagético
de maior circula¢io no século XIX,
se deixou contaminar pela fotografia
e vice-versa.

A diversidade de didlogos com ou-
tras artes foi, alids, umas das notas
mais sublinhadas pelo comissirio
Victor Flores durante a visita guia-
da para o PUBLICO, na qual este
professor e investigador da Univer-
sidade Lusofona confessou também
o0 seu espanto perante a dimensio
do espolio de Carlos Relvas, quer na
sua casa-estiadio, quer na Casa dos
Patudos, em Alpiarga, que pertenceu
ao seu filho, José Relvas. “E de uma
pessoa se perguntar: ‘Como é que
foi possivel?™

Para Flores, um dos maiores espe-
cialistas de fotografia estereoscopica
do pais, “se esta exposigio fosse s6 de
fotografia, nio era tho interessante”.
“Temos lotografia, pintura, gravura
eaté escultura.” Para além de “uma
pequena brincadeira” com a estatue-
ta de uma Vénus no banho que apa-
rece em indimeros retratos-dlbum de
Carlos Relvas e que foi reproduzida
em formato miniatura num estidio
improvisado logo i entrada da expo-
si¢io, ha uma outra estitua (esta de
grande escala) que foi refeita a partir

das imagens do fotografo da Golega.
Vicior Flores explica como e porqué:
“Nas mudancas de propriedade do
Palicio de Monserrate, em Sintra, o
edificio ficou aoabandono e desapa-
receram vdrias estatuas dos jardins.
Ha alguns anos, 0s novos proprie-
tarios souberam que Carlos Relvas
tinha fotografado essas esculturas
através do formalo estereoscopico,
o que permitiu fazer réplicas a partir
dessas imagens que dio a sensagio
de tridimensionalidade.”

Estereoscopia e nio s6

Nio sendo totalmente desconhe-
cido, o trabalho em estereoscopia
de Carlos Relvas (ao qual teri de-
dicado cerca de dez anos, no auge
deste formato, nos anos 60 e 70 do
século XIX) esti disperso por varias
institui¢bes e colecgdes particulares,
situagdo que, até agora, tinha invia-
bilizado uma visdo de conjunto que
ajudasse a perceber a importincia
deste formato no percurso do pho-
tographe amateur ribatejano. A equi-
pa de curadores concluiu que Relvas
acarinhou a estereoscopia desde que
deu os primeiros passos na fologra-
fia, em meados da década de 1860,
e também quando, pouco tempo
depois, mostrou a suas imagens pu-
blicamente, em exposi¢des dentro e
além-fronteiras.

Diz Victor Flores: “A historia da
fotografia maltratou bastante esta
tipologia fotogrifica - especialmente
no modo exposigiio, ndo sd porque
era dificil de mostrar [sem os visores
apropriados], como era considerado
um modo privado de ver. Por isso,
quisemos perceber qual o contributo
da estereoscopia no reconhecimen-
to de Carlos Relvas e se ele apostou
neste formato nos primeiros saldes a
que concorre. Percebemos que sim,
tanto na exposi¢io da Promotora,
em 1868, como em todas as oulras
participagdes nas exposicoes da So-
ciedade Francesa de Folografia até
74. Ele di tanta importiincia i este-
reoscopia como a outros géneros.”

Numa das salas dedicadas a for-
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CARA SO RTIDOR

Relvas nao era apenas um apaixonado

pela técnica. A maneira como se promove

como amador demonstra que arelacao
dele com a fotografia € mais pelo lado da

criatividade, da arte e da experimentacao

Victor Flores
Curador
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ma como Carlos Relvas explorou
as possibilidades da cimara escu-
ra (desde o retoque minucioso nos
negativos s mascaras para poder
fazer, por exemplo, provas em for-
mato oval), descobre-se também
que muitas das duplas exposicies
que caplou, especialmente retra-
tos, nio se destinavam ao formato
estereoscopico (como inicialmente
se suspeitava), mas sim a retratos-
album, um tipo de retrato impresso
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numa escala mais generosa do que
as mais corriqueiras carte-de-visite.
Mas, entdo, porqué dois negativos
quase iguais? A equipa de curadores
desvendou o quebra-cabegas: em
muitos casos, “Carlos Relvas fazia
duas exposi¢des diferentes, onde
s vezes a pose também mudava li-
geiramente, para que, quando fosse
fazer aimpressio do retrato, pudes-
se escolher qual era o de maior qua-
lidade”, explica Flores. Para além

Na paginaanterior, emcima,

P
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de Carlos Relvas; em baixo,
vista do Castelode Leiria.
Nesta pagina, emcima,
cartio estereoscopico de
um momento teatralcom
uma simulagiode desmaio;
em baixo, 3 esquerda, uma
rarafotografiadefolhas; &
direita, animais, um dos temas
preferidos de Relvas

do talento de Relvas para o retrato,
nesta sala também se pode apreciar
aevolugio da carreira do fotografo-
agricultor-cavaleiro através do verso
destes cabinet card, desde a assina-
tura mais singela & publicidade me-
dalhistica mais ostensiva.

0 fotografo romantico
Agrande diversidade de escalas, gé-
neros, suportes e tipologias de re-
trato entre as mais de 300 imagens
apresentadas na exposigio fica mais
sublinhada tratando-se, na sua es-
magadora maioria (cerca de 90%),
de provas de época. A reuniio de
um tio grande niimero de originais
de um tempo tio longinquo da his-
16ria da fotografia fol, alids, um dos
aspectos que mais surpreenderam os
curadores. A surpresa com que hoje
se olha para a existéncia de um tio
vasto nimero de imagens de época
(neste campeonato, Relvas reforga
a singularidade que ja representava
noséculo X1X fotogrifico portugués)
junta-se uma analise ao seu modo
muito particular (inventivo, criativo)
de trabalhar o suporte fotogrifico na-
quela época.

“Impressionou-me a diversidade
das provas que chegaram até nos,
formatos fora do normal que per-
milem perceber que ele tinha uma
forte relagio com a natureza mate-
rial da fotografia. Mas Carlos Relvas
nio era apenas um apaixonado pela
técnica. Alids, amaneira comoele se
promove como amador, para além
do excesso de modéstia, demonstra
que a relacio dele com a fotografia
¢ mais pelo lado da criatividade, da
arte e da experimentagio”, refere
Victor Flores.

Organizada em dez nicleos, a
exposicio do MNAC - que surge 15
anos apds a retrospectiva no Museu
Nacional de Arte Antiga, que se con-
centrou no lado mais monumental
da fotografia de Carlos Relvas, com
o imponente segundo estidio em
destaque — di ainda énfase ao tra-
balho de levantamento patrimonial
levado a cabo por Relvas em virias
cidades do Norte e centro do pais,
num momento de Regeneragiio em
que se procuravam resgatar os ali-
cerces da identidade nacional. Neste
movimento, o fotografo ribatejano
nao estd sozinho, havendo na mesma
altura levantamentos semelhantes
de fotogralos, como, entre outros,
Joaquim Possidénio Narciso da Sil-
va e Antero Seabra da Mota e Silva,

que trabalhavam sobretudo por en-
comenda. “Carlos Relvas nio foto-
grafa por encomenda - era um ro-
mintico. Ele tinha muito interesse
pelas ruinas. Por exemplo, ele nio
fotografa os caminhos-de-ferro e as
maquinas agricolas, tudo o que tem
que ver com a indastria”, explica
Flores.

Pelas salas do MNAC ensaia-se tam-
bém um didlogo entre a fotografia e
as belas-artes, um universo onde a
fotografia foi timidamente surgindo,
embora, sobretudo, como documen-
to de outras artes, Depois da partici-
pagdo na exposi¢io da Promotora,
em que estas amarras se fizeram
sentir, Relvas apontou para os mais
prestigiados saldes na Europa, no-
meadamente, Paris, Madrid e Viena,
onde ji tenta libertar-se da fotografia
como mera citagio documental.

Na tltima sala do longo corredor
do edificio do MNAC da Rua Capelo,
pode apreciar-se ainda o abragar de
novas técnicas, mais rapidas no fa-
zer e no mostrar (pistas para leituras
Pés-1874).

Para li destas dimensdes, que per-
miterm construir um panorama mais
alargado e rico do periodo inicial da
obra de Relvas, identifica-se também
o didlogo visual que estabelece com a
gravura (do qual é exemplo um enig-
mitico dlbum de 1867 que reproduz
cenas biblicas gravadas por Gustave
Doré) e resgatam-se as imagens do
seu primeiro estidio, que foi muito
fotografado, o que permitiu uma re-
constitui¢ao prodigiosa em 360 graus
e em 3D do seu interior, simulacio
a que se juntou o som ambiente que
rodeia a actual casa-estiudio.

“0 primeiro estiidio era simples,
ndo tem a sumptuosidade que teria
depois o segundo. Ainda assim, é
avancado para a época, com siste-
mas de roldanas e substituigio de ce-
ndrios, meio telhado de vidro, com
orientagdo a norte, como era reco-
mendado. Na verdade, a melhor per-
cepgio sobre como era este estudio
estd nesta experiéncia de realidade
virtual”, diz o curador.

E uma experiéncia imersiva atra-
vés da qual é possivel manusear vir-
tualmente (pela frente e verso) car-
10es estereoscopicos dispersos em
cima de uma mesa, como pegas de
um puzzle a espera de ser resolvido -
no fundo, aquilo que a obra de Carlos
Relvas ainda hoje é.

sgomes@publico.pt
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